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 المقدمة

الحمد لله رب العالميف والصلاة والسلاـ عمى سيدنا محمد وعمى الو وصحبو 
 اجمعيف....وبعد.

ناجح الالمدرس  درس والمحاضرة يعد مف اسسميمكف القوؿ اف الالقاء الجيد لم
ويمكف القوؿ  إف المحدث او المحاضر والمعمـ المدرس ،لا بد أف  مثاليالو 

يتمكف مف فف الالقاء حتى يستطيع اف يجذب اليو المستمعيف في أثناء الدرس 
.وعمى دارس والجامعاتفي المأو المحاضرة أو الندوة أو في أثناء المناقشات 

لو مواد دراسية الرغـ مف اىمية الالقاء الا اف ىذا الفف لاييتـ بو ولايخصص 
لجميع لمكؿ وليس توضح اسسو ومبادئو الا عمى مستوى بعض الكميات وليس 

 تماـ ليذا الفف.الاقساـ وانما لمبعض فقط اما عمى مستوى المدارس فلا يوجد اى

اف السمة الرئيسة التي تميز البحث العممي وجود مشكمة تحتاج  مشكلة البحث:
ؿ مف جوانبيا المتجددة فمشكمة البحث الى مف يتصدى ليا بالدراسة والتحمي

عبارة عف رأي او قضية او فكرة او مفيوـ يحتاج الى البحث والدراسة العممية 
لموقوؼ عمى مقدماتيا وبناء العلاقات بيف عناصرىا ونتائجيا الحالية ثـ اعادة 

لذا تـ  صياغتيا عف طريؽ نتائج الدراسة ووضعيا في الاطار العممي السميـ
للالقاء الجيد اثر عمى ايجاد ؿ ى:الاتي ؿبحث بالتساؤ المة مشك صياغة

 ؟التدريسي الناجح

تعتمد صياغة الفرضيات بشكؿ عاـ عمى مرحمة تحديد فرضٌة البحث:
المشكمة حيث يتـ وضع الاقتراحات النظرية القابمة للاختبار عف اسباب المشكمة 

يعد : فرضية تقوؿ افالباحث، وعميو يفترض (ٔ)وابعادىا المختمفة وكيفية علاجيا

                                                           

ينظر: محمد عبيدات، محمد ابو نصار، عقمة مبيضيف، منيجية البحث العممي"القواعد (ٔ)
 .ٕٚـ ص ٜٜٜٔ،عماف دار وائؿ لمنشر،ٕوالمراحؿ والتطبيقات،ط



اذا اخذ المدرس  يةنجاح المدرس في حياتو التدريس سالالقاء الجيد اسا
  بخصائص ىذا الالقاء والتزـ بو في حياتو المينية.

 اهمٌة البحث:

فقد الفت  اف للالقاء الجيد والمتميز اىمية كبيرة عمى مر العصور ولاىميتيا
وبيذا اصبح الالقاء  العديد مف الكتب التي تتناوؿ موضوع الالقاء بصورة دقيقة

لمذيف يتعامموف مع المغة والادب والفف والكممة  مادة تدرس   في الجامعات 
الحضاري المتعمـ الذي يصح اف  للإنسافواصبحت شرطا اساسيا  المنطوقة،

معو الخاص وباقي المجتمعات يكوف انسانا ناجحا ومؤثرا داخؿ نطاؽ مجت
الاخرى واف احدى صفات الانساف الحضاري ىو اف يعرؼ كيؼ يتكمـ وكيؼ 

لفصاحة يعبر عف افكاره ومشاعره بعبارات دقيقة وجميمة تتوفر فييا البلاغة وا
الالقاء اصبح مف الامور التي اخذت نصيبا كبيرا مف وعمى ىذا فاف الالماـ بفف 

سبة للانساف بوصفيا مف المميزات والخصائص التي الاىتماـ والتركيز بالن
 .تضفي عميو صفات فريدة قد تكتمؿ فيو شخصية الانساف الجديد

 هٌكلٌة البحث:

 مف مقدمة ومبحثاف وخاتمة يتكوف بحثنا

 الالقاء واساليبوتعريؼ  المبحث الاوؿ:

  واثره عمى نجاح التدريسي مظاىر الالقاء الجيد المبحث الثاني:

  



 الاول المبحث

 تعرٌف الالقاء واسالٌبه

 الإلقاءالمطمب الاوؿ: 

"ألقى الشيء: طرحو، وفي الحديث: أف الرجؿ ليتكمـ بالكممة ما يمقي ليا     
بالًا ييوى بيا في النار، أي ما يُحضر قمبو لما يقولو منيا. الألُقيّة: ما أُلقي، 

كقولؾ ألقيت عميو أحجية، كؿ المحياني أبو زيد: ألقيت عميو أُلقيةً وقد تلاقوا بيا 
ذلؾ يقاؿ قاؿ الأزىري: معناه كممة معاياةٍ، يمقييا عميو ليستخرجيا. ويقاؿ: ىـ 

 (ٕ)يتلاقوف بأُلقيّة ليـ.

عرفو سامي"اف نجعؿ الصوت قويا مرنا وممونا ومريحا لمسمع ولا بد اف يكوف 
يف ما الكلاـ مسموعا واضحا ومعبرا وممونا ويجب اف يكوف ىناؾ انسجاـ ب

  (ٖ)نعني ونقوؿ مع وجود نسؽ صوتي لكؿ موقؼ نمر بو"

 عرفو سميـ:

"ىو فف استخداـ الكممة استخداما مؤثرا في مجالات الاتصاؿ بالجماىير 
 (ٗ)المختمفة كالخطبة والمحاضرة والاذاعة والتمثيؿ وىو فف تجميؿ الكلاـ 

فف التعبير عما يختمج في النفس اولا وبالمساف وبالحركة  وعرفو سميـ ايضا:"ىو
والاشارة مجتمعة في وقت واحد ابتغاء الافياـ والتاثير ثـ الافياـ لاف نياية 

 (٘)النيايات في فف الالقاء ىو التاثير عمى السامعيف".

                                                           

 .ٕٙ٘-ٕ٘٘/ص٘ٔابف منظور، مصدر سابؽ، ج  (ٕ)

 ٛـ، ص ٜٗٚٔسامي،  (ٖ)

 ٕٕ، صٜٚٚٔسميـ،  (ٗ)

 ٕٕسميـ،مصدر سبؽ ذكره، ص  (٘)



 عرفو عسر:  

 (ٙ)"ىو فف النطؽ بالكلاـ عمى صورة واضحة توضّح ألفاظو ومعانيو"

 فيشماف عرفو

"ىو اتقاف استعماؿ الصوت البشري حتى يصير لطيفا مسموعا او في نفس 
المقاطع وخاليا مف عيوب  الوقت تحسيف الكلاـ حتى يصير واضحا حمو

  (ٚ)النطؽ.

 ويمكننا أف نستنتج تعريفنا الإجرائي للإلقاء:

جاد "ىو أسموبية التمفظ المعتمدة عمى مقوّمات وتقنيات الصوت، والتي متى ما أ
 وأحاط بو التدريسي استطاع أف يوصؿ المعاني والدلائؿ والأفكار 

    بشكؿ مقنع

يستفاد مف معنى )الألقيّة( في النص المذكور أعلاه، أف الإلقاء يتضمف إخراج  
الكلاـ بصيغتو الرمز أو المغز، مما يتطمب مف السامع بذؿ الجيد في الإصغاء 

 والفيـ والتحميؿ.

والإلقاء "يتعمؽ بالصوت وكيؼ ينبغي تكيّفو مع كؿ نوع مف الإنفعاؿ، ومتى     
يكوف مرتفعاً أو منخفضاً أو متوسطاً وكيفية استعماؿ الأنغاـ: ما ىو منيا حادّ، 

 (ٛ)أو ثقيؿ، أو وسط، وأي الإيقاعات يصمح لكؿ موضوع  

  

                                                           

 ٘، صٜ٘ٛٔعسر،  (ٙ)

 "ٜ٘ٔفيشماف، ب. ت، ص (ٚ)

 ٜٗٔ-ٖٜٔ، صٜٓٛٔأرسطو،  (ٛ)



 أساليب الإلقاء: المطمب الثاني: 

بالرغـ مف تعدد اساليب الالقاء الا اف الاسموب المتبع في الوقت الحاظر       
سيولة استخدامو مع عدـ التكمفة عند ادائو)يتـ تحديد لىو الاسموب الحديث 

أسموب الالقاء مف خلاؿ المعمومات  التي حصؿ عمييا الممقي مف قراءتو لنص 
التي يستعمميا كطبقة أساسية المادة، وبيذا يستطيع أف يحدد الطبقة الصوتية 

.ويعتمد نجاح الممقي عمى مواىبو الخاصة، وعمى تدريباتو "فيناؾ ممقوف 
يمتمكوف ناصية الالقاء إلى ابعد حدود، فاذا انطمؽ لاحدىـ صوت في أي دور 
يؤديو راعتؾ جيارتو ودؼء نبراتو، ثـ تسمسمو في ايقاع آسر، فسنجد مف معاني 

ت، فضلا عف فصاحة النطؽ مف مخارج الحروؼ الكلاـ الذي بو ىذا الصو 
)"(ٜ) 

اما أولئؾ الذيف يستعمموف الالقاء بوصفو وسيمة للاتصاؿ فلا بد أف يدركوا      
" أف الصدؽ والحماس والرغبة القوية ستساعدىـ أيضا لاف الشخص حيف يكوف 
خافضا لتأثير شعوره تطفو نفسو الحقيقية إلى السطح، وتتحطـ الحواجز أماـ 
ىذا الشعور، وتحرؽ حرارة انفعالاتو جميع الدوافع والعقبات، فيعمؿ بقوة ويتكمـ 

 (ٓٔ)بشدة، ويكوف بحالة طبيعية لا افتعاؿ بيا"

 وىنا لا بد مف الإشارة إلى أف ىناؾ أسموبيف للإلقاء ىما:

 أ.الأسموب التقميدي :

وانما وىو الأسموب الذي لا يتغير مف عصر إلى عصر، ومف جيؿ إلى جيؿ، 
يتنوع حسب الحالات والظروؼ المختمفة التي ترافؽ الممقي وتحيط بو وىو عمى 

 أنواع .

                                                           

 .ٜٕص  ٜٔٚٔ. طميمات  (ٜ)
 .ٜٚت، ص -كارنجي،ب  (ٓٔ)



أسموب الالقاء الشعري:)إف لمشعر العربي القديـ قوة تأثير عمى السامع لما  .ٔ
تحويو كمماتو مف سحر بياف وموسيقى وطرب، فكاف ينشد في الاسواؽ، 

ف الشعر في ذلؾ الوقت كاف ولأ (ٔٔ)فتخفؽ لو القموب وتطرب لو الاذاف (.
يمقى في الاسواؽ فكاف عمى الممقي أو الشاعر، أف تتوفر لديو طبقات صوتية 
متنوعة تبعا لمعاني الكممات، وتبعا لممشاعر والاحاسيس التي تصاحب 

 الممقي .

 أسموب الالقاء الخطابي ، ويعتمد ىذا الأسموب عمى عنصريف أساسييف : .ٕ

ستمع بالمادة التي يقدميا الخطيب واسنادىا عنصر الاقناع، أي إقناع الم
 مد عمى الثقة بالنفسبالمنطؽ والحجج، ويعت

  عنصر الاثارة ،أي اثارة عواطؼ المستمع واحاسيسو بغية استمالتو إلى المادة
 (ٕٔ)المطروحة. 

ولا بد مف توفر بعض الشروط في الأسموب الخطابي، لكي يؤدي غرضو، وىذه 
 الشروط ىي :

  ملاءمتو مع المعاني :فالخطبة التي تدعو إلى محاربة الاعداء، وحث
الجيش عمى القتاؿ تحتاج إلى قوة صوتية زائدة، والى عاطفة متاججة، 

 وحماس كثير، في حيف الخطبة الدينية تحتاج إلى دؼء صوتي.

  ملاءمتو مع السامعيف :فاذا توجو الخطيب إلى عامة الناس فيجب أف يكوف
زا وبطيئا في الايقاع، ويحتاج إلى تاثير عاطفي متزايد، أما اذا متبسطا وموج

توجو إلى مجموعة مف الدارسيف والعمماء عند ذاؾ لا يحتاج إلى التبسيط 

                                                           

 ٕٙٔ،ب.ت،ص ٖانيس ،ط (ٔٔ)
 .ٜٓ، صٜٓٛٔسامي وبدري، (ٕٔ)



.يقوؿ (ٖٔ)والى البطء، وعميو أف يراعي حجـ القاعة وعدد الحاضريف
خ الفرابي:"إف الخطيب إذا أراد بموغ غايتو وحسف سياسة نفسو في أموره فميتو 

  (ٗٔ)طباع الناس وتكوف اخلاقيـ".

  ملاءمتو مع الخطيب : فيجب عمى الخطيب أف يعرؼ قدرات صوتو
 (٘ٔ)ومداه وقوتو كي يتعامؿ عمى وفؽ تمؾ القدرات.

.أسموب الالقاء القصصي : يعتمد إلقاء القصة أو الممحمة بالدرجة الاولى ٖ
حوار بالدرجة الثالثة، عمى أسموب السرد، ثـ ياتي التعميؽ بالدرجة الثانية، وال

وميما تكف القصة طويمة أو قصيرة أو ممحمة فاف الممقي يجب أف يصور 
لقاءه ، وبما إف  الاحداث أو الافعاؿ والاجواء بشكؿ مناسب بوساطة صوتو وا 
القصة تعتمد عمى عنصر المفاجأة فلا بد مف تأكيدىا عمييا وتصويرىا تصويرا 

 وىي:(ٙٔ)القصة والممحمة حسنا ، وىناؾ عناصر خاصة في القاء

السرد ، يعتمد عمى الدقة في المفظ للالفاظ الغريبة، والتاني في النطؽ  .أ
 والتقرب مف قموب السامعيف ومراعاة الناس الذيف توجو الييـ القصة .

الحوار ، لا بد مف إحداث تغيير في نوعية الالقاء بالنسبة لمحوار، أي لا  .ب
مييز كؿ شخصية مف الشخصية بد مف تميزه مف السرد، ولا بد مف ت

 (ٚٔ)الاخرى

 ب.أسموب الالقاء الحديث 

                                                           

 ٜ٘،صٜٓٛٔ.سامي وبدري، (ٖٔ)
   ٕٔ،صٜٔٚٔط ، ٔغموش ، (ٗٔ)
 .ٗٗ، صٜٓٛٔ،ٔسامي وبدري ،ج  (٘ٔ)
 ٙٗنفسو صالمرجع  (ٙٔ)
 .ٚٗالمرجع نفسو ص (ٚٔ)



عمى الرغـ مف أف الأسموب التقميدي في الإلقاء لو مف الأىمية والمكانة الا  
 أف ىناؾ أساليب حديثة أخرى نذكر منيا :

.أسموب الإلقاء التمثيمي :يعد ىذا الأسموب مف الأساليب المتبعة عند ٔ
أسموب الحكواتي، ويعتمد ىذا الأسموب عمى تقمص  العرب قديما متمثلا في

شخصيات أخرى غير شخصية الممقي وذلؾ بواسطة الصوت والكلاـ وعمى 
الرغـ مف أف الأسموب يقترب مف أسموب إلقاء القصة التمثيمي إلا أف ىذا 
الأسموب لـ يتبمور لدينا نحف العرب إلا في العصر الحديث ومع ظيور 

لذي تأثر بالمسرح الاوربي في نياية القرف التاسع بدايات الفف المسرحي ا
عشر وبداية القرف العشريف، ويعتمد بالدرجة الأولى عمى مطابقة الكلاـ 
لمقتضى الحاؿ ومطابقة الصوت لصفات الشخصية التمثيمية ،وتبعا لما 

 .(ٛٔ)تحممو الكممات مف معاني

عر القديـ .أسموب القاء الشعر الحديث : يختمؼ الشعر الحديث عف الشٕ
مف ناحية الاوزاف ففي الشعر الحديث تكوف الاوزاف متنوعة ومتغيرة، ، وىنا 
يتبع أسموب السيولة في الالقاء والاداء، ويبتعد عف التفخيـ، واف ايقاع ىذا 
النوع مف الشعر أسرع مف التقميدي كما أف النبر فيو لا يحتاج إلى كثير مف 

 (ٜٔ)شكؿ فلا يوجد اختلاؼالتفخيـ اما مف  حيث المضاميف أو ال

.أسموب القاء القصة الحديث: يمكف أف يتبع ىذا الأسموب في مجالات ٖ
الاذاعة والتمفزيوف عند تقديـ برامج قصصية ،وتغمب السيولة في اداء ىذا 
الأسموب، والابتعاد عف التفخيمات، ولا يحتاج ىذا الأسموب إلى استعماؿ 

 .(ٕٓ)الإشارة والإيماء لإسناد المعاني

                                                           

 ٕٓت،ص-،بٗسامي وبدري،ج (ٛٔ)
 .ٖٓٔ،صٜٓٛٔسامي وبدري، (ٜٔ)
 ٓٗٔ،ص ٜٓٛٔسامي وبدري ، (ٕٓ)



 ولا بد مف اتباع بعض القواعد فيو وىي: 

أ. إغلاؽ الإلقاء في المقاطع التي تنغمؽ فييا الأحاسيس، وفي الإحداث 
 التي تمر في الأماكف الصغيرة .

ب. نستعمؿ الطبقات العالية مع حالات التوتر، وبالعكس في حالات 
 الاسترخاء.

والعواطؼ المتدفقة، ج. يتبع التسارع في المشاىد التي تتسـ بالحماس 
 وبالعكس في المشاىد التي تتسـ باليدوء .

د. ينبغي التفريؽ عف طريؽ الوقؼ بيف المشاىد الحوارية، والمشاىد 
 (ٕٔ)الوصفية 

ىػ . ينبغي إتباع التمييز بيف أصوات الشخصيات التي تعرضيا القصة .         
عمى الرغـ مف تعدد أساليب الإلقاء التقميدية منيا والحديثة، وما تتضمنو و 

ىذه الأساليب مف قوة تأثير في السامع إلا إننا في كثير مف الأحياف نلاحظ 
 ،مذيعاً أو معمماً لايؤثر في السامع والسبب يعودالممقي سواء كاف تدريسيا

 بالكممة ىو ييا لاف الإيمافلـ يؤمف بنص المادة أو بالكممة التي يمق  إلى انو
    ا يجعؿ ليا تأثيرا في السامع.ميعطييا مف الرصانة والقوة مما

  

                                                           

 .ٛٗالمصدر نفسو ص  (ٕٔ)



 المبحث الثانً

 مظاهر الالقاء الجٌد فً التدرٌسً المثالً

 مقومات الممقي المطمب الاوؿ:

يقوؿ أرسطو " أوؿ ما يحتاج إليو الخطيب أف يتأدب بمساف  القوـ الذي ىو 
خطيب بمسانيـ، ويعمـ مف يكوف مخاطبتو في جميع أقاويمو عمى أفضؿ ما 

نفيـ مف ىذا القوؿ أف جودة الإلقاء تعتمد عمى (ٕٕ)جرت عادة أىؿ المساف" 
ات المختمفة، التغيرات الصوتية والكلامية التي تعبر عف المواقؼ والموضوع

 لذلؾ عمى الممقي أف يتصؼ بمقومات الممقي الناجح وىي:

الوضع الجسماني الصحيح الذي يؤثر في السامعيف ويجذبيـ وىو يؤثر  .ٔ
في حسف الالقاء، وعدـ الوقوع في الخطأ، فضلا عف أف الاشارة 
الصحيحة تسند المعاني وتوصميا إلى المستمع، وتؤكد العواطؼ 

 المصاحبة .
الصوت يساعد الممقي عمى جذب المستمع، وتساعد قوة الصوت جماؿ  .ٕ

عمى ايصاؿ فحوى الموضوع الذي يمقى، كما أف جيارة الصوت احدى 
 تمؾ الصفات المحببة التي يمكف استغلاليا في الالقاء .

حسف الاداء: فاف حسف الاداء يتوقؼ عمى دراسة المادة أو الموضوع،  .ٖ
بحيث تكوف ىناؾ علاقة واضحة بيف وتحميؿ المادة، ووضع تصميـ ليا، 

 (ٖٕ)الفحوى وأسموب التعبير 

 فضلا عف ذلؾ ىنالؾ مقومات لمممقي تكوف عامة وىي :

                                                           

  ٖ٘ص ٜٔٚٔغموش  (ٕٕ)
 ٘ٗ- ٗٗ. سامي وبدري ،مصدر سا بؽ ،ص  (ٖٕ)



أف  ممقيلامكف تالتنفس ، لا بد مف السيطرة عمى التنفس، لكي ي .ٔ
 يمقي اكبر عدد مف الكممات بزفير واحد .

الصوت : لا بد مف توفر مدى صوتي واسع بحيث يستطيع  .ٕ
أف يوفر تنوعا في الطبقات تتناسب مع الاحاسيس التي الممقي 

 يعبر عنيا الموضوع.
القوة : لا بد مف توفر قوة صوتية جيدة ، إذ قد يضطر الشاعر أو  .ٖ

الممقي إلى إيصاؿ صوتو إلى مسافات بعيدة عندما تكوف الحشود 
 كبيرةً والمكاف واسعاً .

الموضوع نقلا المعاني : لا بد مف نقؿ المعاني التي تحمؿ كممات  .ٗ
 (ٕٗ)جيدا عف طريؽ الوضوح والنبر الصحيح

 وظيفة الالقاءالمطمب الثاني: 

كما ىو معروؼ أف الانساف يتميز مف الحيواف بالنطؽ وعمى ىذا فقد      
كانت عناية الانساف بالكممات طبيعة أصيمة في خمقو وكما جاء في محكـ كتابو 

 َـ الْأَسْمَاءَ كُمَّيَا َـ آدَ ْـ عَمَى الْمَلائِكَةِ فَقَاؿَ أَنْبِئُونِي بِأَسْمَاءِ ىَؤلاءِ وَعَمَّ ّـَ عَرَضَيُ ثُ
ْـ صَادِقِيفَ  أف كُنْتُ

ويفسر عسر ىذه الآية فيقوؿ: أف الله سبحانو وتعالى  (ٕ٘)
خمؽ ادـ عميو السلاـ ، مستعدا لادراؾ انواع المدركات مف المعقولات 

 (ٕٙ)والمحسوسات وغيرىا

ح في ىذا المبحث عف فف الالقاء سنلاحظ أف ليذا الفف ومف خلاؿ ما سيوض
وظائؼ ولكف قبؿ التطرؽ إلى ىذه الوظائؼ عمينا معرفة أف الالقاء سمي فناً 
وليس عمماً ، جاءت ىذه التسمية لانيا تعتمد في الاساس عمى الذوؽ والجماؿ 

                                                           

 . ٙٗ -٘ٗ، ص ٜٓٛٔسامي وبدري ، (ٕٗ)

 ٖٔالبقرة: (ٕ٘)
 ٘،ص  ٜ٘ٛٔعسر، (ٕٙ)



دة التي يظير قبؿ اعتمادىا عمى القواعد والقوانيف وما القواعد والقوانيف، الا الما
 .(ٕٚ)فييا الاثر الفني

ولفف الالقاء وظائؼ جاءت مف عناية العرب القدماء بفف الإلقاء بشكؿ أو 
باخر، وربما اكثر مف عنايتيـ ببلاغة الكلاـ، وذلؾ لاف الكلاـ كاف عندىـ 
مسموعا أكثر منو مقروءا، والاعتماد عمى الحفظ اكثر مف الاعتماد عمى 

 التدويف.

 الالقاء فيي : اما وظائؼ فف

تطوير الصوت البشري مف ناحية القوة والايصاؿ، ومف ناحية الطبقات  .ٔ
 الصوتية المختمفة، وتوسيع المدى الصوتي .

تطوير التمفظ مف ناحية الوضوح، ومف ناحية الاعتناء بالوقؼ، ومف  .ٕ
 ناحية الموسيقى الكلامية، ومف ناحية سرعة الكلاـ أو بطئو .

مف اجؿ خمؽ جسر عاطفي بيف الممقي  تطوير الاحساس بالكلاـ .ٖ
والمتمقي، وذلؾ عف طريؽ فيـ مغزى الكلاـ، والتحسس بالمشاعر التي 

 .(ٕٛ)تكتنفو، ونقؿ تمؾ المشاعر إلى المتمقي

تطوير شخصية المتكمـ مف ناحية الاداء الصوتي، وتناسب أسموب  .ٗ
الالقاء مع الحالة التي يمر بيا الممقي والمكاف الذي ىو فيو، والزماف 

 (ٜٕ)الذي يمر بو 
 

                                                           

  ٙ.ص ٜ٘ٛٔعسر، (ٕٚ)
 ٚ، صٜٓٛٔسامي وبدري ، (ٕٛ)
 .ٚ،مرجع سابؽ ، ص ٔ،جٜٓٛٔسامي وفريد، (ٜٕ)



 الخاتمة:

اف ىذه الدراسة لا  اذكر ياف  افود الباحثيبعد حمد الله تعالى لإتماـ  البحث 
تعني التقميؿ مف اىمية الجيود المبذولة مف قبؿ وزارة التربية والتعميـ ووزارة 

انيا  افعتقد الباحثيالتعميـ العالي والبحث العممي وانما ىي في الحقيقة مقترحات 
الحؽ الذي يمكف اف تسير عميو المؤسسة التعميمية مف اعطاء الاىمية لفف 

 .ميع المراحؿ الدراسيةالالقاء وتدريسو لج

الى بعض الاستنتاجات،  افوبناء عمى ما ذكر في البحث توصؿ الباحث
 وىي:

عدـ الالقاء الجيد لاغمب المحاضريف والمدرسيف في كمياتنا أسباب  مف أف .ٔ
تدرس  الالقاء ئمادة دراسية تحوي عمى اسس ومبادومدارسنا ىو عدـ وجود 

 .  ليؤلاء المحاضريف والمدرسيف
عممية التدريس ىي عبارة عف تمقيف وتحفيظ وىذا بدوره جعؿ مف الطلاب اف  .ٕ

الاستفادة منيا لانيا  الذيف ىـ اساتذة المستقبؿ مجرد الة لجمع المعمومة دوف
 مجرد انتياء الدرس بسوؼ تنسى 

كما قمنا اف التدريس ىو تمقيف وتحفيظ وليذا فاف المحاضر او المدرس كما  .ٖ
 خطاء واليفوات التقميديةة مف الامسمدرس يدرس وىكذا ىي س

اكيد لايعير  مجتمع يتكمـ بالميجة العامية ويدرس بنفس الميجة بمساف المدرس .ٗ
 .الاىمية لكيفية الالقاء مف ناحية تنغيـ الكلاـ 
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دورات تثقيفية وتعميمية لكافة المعمميف والمدرسيف  العمؿ عمى انشاء -ٔ
 ذكرنابيا طمبتيـ وكما  اليفيدو والمحاضريف وتعميميـ طرؽ الالقاء الصحيحة 

ىي سمسمة ولتكف ىذه السمسمة مف الخطوات الصحيحة وليس سمسمة مف 
 .الاخطاء

الالقاء الجيد وتدريسيا لمطلاب  مبادئانشاء مواد دراسية تتكمـ عف اسس و  -ٕ
 .لممراحؿ الثانوية واستمرارا الى المراحؿ الجامعية

نوعية التعميـ مف حيث المستوى العممي لمطالب وقدرتو عمى   التأكيد عمى -ٖ
دييا ؤ التفاعؿ عمى شكؿ ادوار مسرحية ي وليكف ىذا التفاعؿ الخلاؽ مع المعرفة

، ونقمو نقمة نوعية مف وباسموب جميؿالطالب فينطمؽ بنفسو مع ىذه المعرفة 
أجواء الصؼ الرتيب والتعميـ التمقيني، ونظاـ التقييـ العقابي إلى أجواء عممية 

 منفتحة تتيح لو الإسياـ الفاعؿ في تحريؾ عممية التعميـ. 
تاحة السبيؿ اماـ الجامعة لكي تنيض بدورىا في  -ٗ ربط الجامعة بالمجتمع، وا 

الجامدة في الثقافة والإلياـ والثراء المعرفي وبناء  مجاؿ تحريؾ آليات المجتمع
 القدرة الذاتية المجتمعية في النيوض الحضاري والحوار واحتراـ الاخر.

 
 وصلى الله على سٌدنا محمد وعلى آله وصحبه أجمعٌن


